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Vom Blockflétenchor zum Blockflotenorchester -
Stationen im Wandel einer Spielpraxis

Dieser Text entstand als Vortrag fiir das ERTA-Sympo-
sium 2008 in Dinkelsbiibl. Die Eigenschaften einer Rede
wirden in der vorlicgenden Druckfassung beibebalten.

Uber das Ensemblespiel mit Blockfloten ist
schon vieles gesagt und geschricben! worden.
Im Zentrum der Erdrterungen standen dabei
fast immer die Besetzungen mit einem Spieler
pro Stimme. Als Erginzung dazu miisste noch
die Geschichte des mehrfach besetzten Block-
flotenensembles geschrieben werden. Von die-
ser Geschichte werden wir heute nur einige
wenige Stationen betrachten konnen. Vielleicht
kénnen von dem so entstchenden, vorliufigen
Bild trotzdem Anstofie fiir die heutige Spiel-
praxis ausgehen.

Vor der Betrachtung der einzelnen Stationen ist
cine Begriffsklirung notig. Wenn wir heute von
einem ,Chor* sprechen, denken wir in erster
Linie an ¢in Vokalensemblc, in dem jede Stimme
von mehreren Singern gemeinsam ausgefiihrt
wird. Dem entsprechend benutzen wir den Be-
griff ,chorisch® als Synonym fiir eine mehrfache
Besetzung. Dies gilt gleichermaflen fiir Vokal-
wie fiir Instrumentalensembles. Unter einem
Blockflétenchor verstehen wir demnach heute
ein mehrfach besetztes Blockflotenensemble.

Das war nicht immer so. Im 16. und 17. Jahr-
hundert war ein ,,Chor® nicht unbedingt mehr-
fach besetzt, sondern ein Ensemble mit Sing-

stimmen bzw. Instrumenten in verschiedenen
Stimmlagen. Ein ,Blockflétenchor® konnte
also durchaus auch aus cinem Blockfloten-
quartett bestehen.

Wann hat dieser Bedeutungswandel stattgefun-
den? Wann wurde aus einem solistisch besetz-
ten ,Blockflotenchor® ein mehrfach besetzter?
Wir beginnen mit der Spurensuche in der ersten
Hilfte des 16. Jahrhunderts. Bei Virdung?,
Agricola3, Ganassi* und Cardanus® finden wir
Genaueres zum Blockfltenstimmwerk und
zur Zusammensetzung von Ensembles: Ublich
waren Instrumente im Quintabstand, beim
Quartettspicl in g' ¢' ¢' f. Cardanus erwihnt als
erster zusatzlich noch die kleine d*-Flote, eine
Quint iiber der g'-Diskantflote. Das Spiel im
Quintstimmwerk war fast ein Jahrhundert lang
iiblich. Fiir diese erste Bliitezeit des Blockfls-
tenensemblespiels gibt es jedoch in den theore-
tischen Quellen keine Hinweise auf eine mehr-
fache Besetzung. Das gilt in dieser Zeit ibrigens
genauso fiir die Consort-Praxis mit anderen
Meclodicinstrumenten, z. B. mit Gamben.

Um 1600 erlebten die Satztechnik, das Instru-
mentarium und die Besetzungspraxis entschei-
dende Verinderungen. Michael Practorius®
erwihnt jetzt ,achterley Blockfloten®: Zusatz-
lich zu den vier Groflen im Quintstimmwerk
des Cardanus nennt er noch ein Kleinflotlein in
g* und einen Discant in ¢’ sowie cinen Bass im
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Quintabstand, also in B, und einen Grofibass in
F. Zur Verwendung der verschiedenen Groflen
schreibt er”:

»Wenn man aber sonsten die Flotten gar alleine
/ ohn zuthun anderer Instrumenten, in ciner
Canzon, Motet, oder auch in ¢eim Concert per
Chorus gebrauchen will: So kan man das gant-
ze Accort und Summwerck der Flotten / son-
derlich der Fiinff Sorten von den grobsten
anzurechnen / weil die kleinen gar zu starck
und laut schreien / gar wol und fiiglich gebrau-
chen / und gibt eine sehr anmutige stille /
Liebliche harmoniam von sich / sonderlich in
Stuben und Gemichern; Sintemal in der
Kirchen die grobe Basset- und Ba3fltten nicht
wol gehort werden konnen®.

Mit den ,Fiinff Sorten sind also Instrumente
in g' ¢' £ B F gemeint - ein Quintstimmwerk
mit Quartabstand zwischen den beiden tiefsten
Floten.

Aufler dem reinen Blockfloten-Stimmwerk
nennt Praetorius noch den ,FlotenChor®. Ge-
meint ist damit ein vier- oder fiinfstimmiges
Ensemble, das in solistischer Besetzung einen
~Chor“ eines mehrchérigen Werkes tber-
nimmt. Aufler mit Floten kann ein Floten-
Chor* im Tenor und Bass aber durchaus auch
mit ,Posaun oder Tenorgeig“ bzw. ,Quart-
posaun oder (...) Fagott* besetzt sein. Trotz der
terminologischen Ubereinstimmung ist dies
also kein Beleg fir ein mehrfach besetztes
Blockflotenensemble.

Practorius empfichlt, Blockfloten immer satz-
weise, als zusammenstimmendes ,, Accort oder
Stimmwerk® anzuschaffen. Ein solches Set be-
steht nach Practorius® aus folgenden Instru-
menten:

2 Exilent in g’

2 Discant in d*

2 Discant in ¢*

4 Altin g'

4 Tenor in ¢’

4 Basset in f°

2Baf in B

1 Grofibafl in F.
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Zusammen sind das 21 Floten, wobei die mitt-
leren Groflen sogar vierfach vorhanden sind.
Allerdings sagt Practorius nicht, wieviele davon
gleichzeitig zum Einsatz kommen sollen.

Marin Mersenne® beschreibt 17 Jahre nach
Praetorius in Paris ein dhnliches Stimmwerk!?:
Er unterscheidet ein ,petit jeu” in g' ¢' f und
ein ,grand jeu® in f* ¢ F und meint dazu, .dass
alle in einem Ensemble zusammenwirken kon-
nen, so wie man in den Orgeln auch hohe und
tiefe Register findet Was aber ist damit ge-
meint? Sollen mehrstimmige Werke gleichzeitig
im Acht- und VierfuB gespielt werden? Oder
denkt Mersenne an fiinfstmmige Musik mit
fiinf Flotengroflen, wie Practorius?

Einen weiteren Ansatzpunkt bieten die Origi-
nalkompositionen fiir und mit 3-7 Blockfloten
aus dem 17. Jahrhundert, z. B. von Antonio Ber-
tali, Heinrich Ignaz Franz Biber, Massimiliano
Neri, Daniel Bollius, Samuel Capricornus und
die bekannte Sonata a 7 Flauti von Johann Hein-
rich Schmelzer. Keines dieser Stiicke enthilt
einen Hinweis auf eine mehrfache Besetzung,

Zusammenfassend ist fiir unsere erste Station,
den Zeitraum 1500 bis 1680, festzustellen:
Grofle Blockflotensitze, die ein Zusammen-
spiel mit mehrfach besetzten Stimmen ermog-
licht hitten, hat es sicher gegeben, aber sie wur-
den wohl nicht in diesem Sinne verwendet.
Eindeutige Belege fiir Mehrfachbesetzungen
sind bis jetzt fiir diesen Zeitraum nicht aufge-
taucht, weder in theoretischen Quellen, noch in
Besetzungsangaben, noch durch Abbildungen.
Die Zeit der Renaissance-Floten war also vom
solistisch besctzten Blockflotenensemble ge-
prigt. Wenn mehrere Spieler gemeinsam eine
Stimme ausfithrten, dann wurden verschiedene
Klangfarben miteinander kombiniert, wie z. B.
Blas-, Streich- und Zupfinstrumente. Das
schlieft jedoch nicht aus, dass wir heute Musik
dieser Zeit mit Blockflotenorchestern spielen.
Wir sollten uns aber dabei klar sein, dass wir
damit den Rahmen historischer Besetzungs-
praxis verlassen haben zugunsten cines neuen,
akruellen Klangbildes.
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Als 2. Station betrachten wir die Spielpraxis
zur Zeit der Barockblockflote, also von etwa
1680 bis etwa 1750. Gegeniiber der Renaissan-
cefloten-Zeit hatte sich nicht nur das Instru
mentarium veriandert, sondern auch die Musik
und dic Besetzungspraxis. Neu ist die Entste
hung von Hof-, Opern- und Kirchenorches
tern, die sich zwar in lokalen Besonderheiten
Mechrfachbe

setzung im Bereich der hohen Streicher aufwei

unterscheiden, aber mest ene

sen. An vielen Orten war auch die chorische
Besetzung der Oboen- und Fagottstimmen

ublich

Wenn nun in den aufzufithrenden Werken Flo
ten verlangt wurden, ,wie denn sehr offt zur
Bach

1730),!1 so war es lange Jahrzchnte iblich, dass

Abwechselung geschiehet (so J. S.

diese von den Oboisten gespielt wurden. Eine
Ubertragung der bei Oboenstimmen gepflegten
Praxis der Mehrfachbesetzung auf die Block-

flotenpartien lag nahe.

Einige der Werke, die mehrfach zu besetzende
Blockflotenstimmen enthalten, sind heute wohl
bekannt — aber die entsprechenden Vorschriften
der Komponisten werden meist nicht beachtet.
Sie passen nicht in unser heutiges Bild barocker
Blockflotenmusik, das primar geprigt ist von
Solo
Konzerten.

und Triosonaten, von Quartetten und

Beginnen wir mit den Beispielen bei Johann
Sebastian Bach. Von den erhaltenen 6 Bach
Arien mit Singstimme, ciner Blocktloten-
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vier fur eine
Unisono-Ausfihrung durch Spicler
gedacht — einmal spiclt sogar noch cine Violine
mit (BWV 13, 39, 106, 119). Im Schlusschoral O
grofler Gott der Treuw der Kantate BWV 46
Schauet doch und sehet sind die beiden obliga-
ten Blockflotenstimmen ausdriicklich ,a due®

suumme und Generalbass sind

zwel

auszufiithren. Die beiden Spieler der Oboen da
caccia wechseln also zur Blockflote, so dass ins

gesamt 4 Blockfloten spielen. In Bachs Mat-
thauspassion BWV 244 legt das originale Stim

menmaterial in dem Arioso O Schmerz! hier
zuttert das gequalte Herz eine Doppel- oder gar
Dreifachbesctzung der beiden Blockfloten

stimmen nahe. Weitere Belege fiir die Mehr

f.ulllu'wl/un;; von lﬂuul\t]nlcnp.ll'liul sind in
Bachs Kantatenwerk leicht zu finden.

Dass diese Praxis nicht eine Spezialitit Johann
Sebastian Bachs in Leipzig war,
Telemanns Frankfurter Kantaten, franzosische

zeigen

Opern von I.u“‘\. (‘,Il.ll]\cnlicr und Montéclair,
italienische Opern von Hindel und auch cine
englische Masque von Johann Ernst Galliard!2.
Georg Philipp Telemann lasst z. B. in einer Arie
fur Sopran, 4 Altblockfloten und Generalbass
dic beiden ersten Blockflotenpartien doppelt
besetzen'3. Jean-Baptiste Lully verlangt schon
1681 in einem viersimmigen Blockflotensatz
mit Alt-, Tenor-, Bass
chorische Besetzung der Oberstimme.'¥ Bei
Michel Pignolet de Montéclair gibt es aus den
Jahren 1716 und 1732 sogar mehrfach besetzte

und Subbassflote eine

Sopraninostimmen im drei- oder finfstimmi
gen Flotensatz!s (s. Abb. 1).
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Ruisseaux, qui serpentez
Szene aus der Oper Jephté™ (1732)

Michel Pignolet de Montéclsir
1667-1737

Abb. I: Aus: Flauto e voce IV, Carus 11.216.

Ein letztes Literaturbeispiel aus diesem Zeit-
raum sei noch erwihnt, weil es die franzosi-
schen, englischen und deutschen Beispiele um
ein italienisches erganzt und es zudem noch ge-
nauere Angaben enthilt: Das vierstimmige
Concerto di Flauti von Alessandro Marcello?6
ist fiir Blockfléten und Streicher unisono
gedacht. Die einzelnen Stimmen sind wie folgt
zu besetzen: ,Due Flauti Soprani e due [Vio-
lini] Sordini®, ,Due Flauti Contralti et una Vio-
letta sordina®, ,,Due Flauti tenori et una Vio-
letta sordina“ und ,,Un Flauto Basso e Violon-
cello® (s. Abb. 2).

Dic Belege sind zahlreich und eindeutig, es gibt
deshalb keinen Zweifel: Die Anfinge mehrfach
besetzter Blockflotenensembles liegen in der
Frihzeit der Barockblockfléte und in der
damaligen Orchesterpraxis. Dabei reichen die
Besetzungsvarianten von mehrfach besetzten
Altblockflétenstimmen bis zum chorischen
funfstimmigen Blockflétensatz mit Sopranino-,
Sopran-, Alt-, Tenor- und Bassfloten.
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In der heutigen Praxis wurden diese Erkennt-
nisse bisher nur wenig berticksichtigt. Vielleicht
liegt das daran, dass das Unisonospiel nur selten
Bestandteil der Ausbildung heutiger Blockflo-
tenspieler ist und wir deshalb mit den Original-
besetzungen besondere Probleme haben. Auch
scheint die heute weit verbreitete Regel, man
solle ¢ine Stimme nie doppelt, sondern besser
einfach oder dreifach besetzen, spiteren Da-
tums zu sein. Jedenfalls haben sich Bach, Hin-
del, Telemann, Marcello und viele ithrer Zeitge-
nossen nicht daran gehalten.

Zum Erreichen der 3. Station in der Geschichte
des mehrfach besetzten Blockflotenensembles
tiberspringen wir die Zeit, fir dic heute oft,
aber nicht treffend der ,Dornroschenschlaf®
der Blockflote angesetzt wird. Das ,Dorn-
roschen” Blockflote hat im 19. Jahrhundert
nicht geschlafen, es ist durchaus wach mit der
Zeit gegangen und hat sich dem aktuellen
Geschmack angepasst. Allerdings war das 19.
Jahrhundert mehr das Jahrhundert der Solisten
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und der Virtuosen, weniger der Ensembles. Das
Ensemblespiel mit den Blockflotentypen des
19. Jahrhunderts konnen wir deshalb hier ver-
nachlissigen.

Unsere 3. Station beginnt mit dem Neubau von
Blockfloten 1920 in England und 1926 in
Deutschland. Diese Phase der Blockflotenge-
schichte verliert sich etwa 1940 in den Wirren
des Krieges.

Wir beginnen in Deutschland. Unter dem
Einfluss von Wilibald Gurlitt und Arnold Dol-
metsch hat sich hier der Zupfinstrumenten-
macher und Haindler Peter Harlan mit der
Blockflote beschiftigt. Anders als Dolmetsch
und Gurlitt wollte er von Anfang an eine grofe
Verbreitung des wiederentdeckten Instrumen-
tes erzielen. Im Jahr 1926 lieferte er die ersten
Altblockfloten aus, ein Jahr spiter ein Quartert,
zuerst in E-A-, dann in D-A-Stimmung.

Durch Harlan, der selbst stark von der Jugend-
bewegung beeinflusst war, kam die Blockfléte
in ¢in Umfeld, in dem das gemeinschaftliche
Chorsingen cinen hohen Stellenwert besa. Wie
selbstverstindlich entstanden so die ersten
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Abb. 2: Alessandro Marcello: Concerto di Flauti.

Blockflétenchére, insbesondere bei Chor-
wochenenden und Musikwochen. Fiir die erste
Generation der autodidaktisch geprigten Block-
flotenspicler war das Solospiel cher eine Notls-
sung, das Spiel im Blockflétenchor dagegen das
hichste Ideal. Dies gilt nicht nur fiir die zahl-
reichen Jugendbewegten, die sich nach 1930 die
Anfinge des Blockflotenspiels anhand einer
Blockflotenschule selbst beigebracht haben,
sondern auch fiir viele der professionellen Mu-
siker, die in dieser Zeit fiir die Blockflote Inter-
esse zeigten. Zu ihnen gehorten z. B. Fritz Jéde,
Ferdinand Enke und Karl Gofferje. Kompo-
nisten wie Helmut Bornefeld, Paul Hindemith
und Wolfgang Fortner komponierten zwischen
1930 und 1934 die erste Neue Musik fiir Block-
fléten und empfahlen fiir ihre cin- bis fiinfstim-
migen Stiicke solistische oder chorische Beset-
zung. So lautet z. B. der originale Titel bei Hinde-
mith: ,Trio fiir Blockfléten, einzeln oder cho-
risch besetzt.“17 Bornefeld empfichlt, seine ein-
stimmigen Stiicke ,zunichst auf der Altfléte
(allein, dann aber auch — wenigstens zum Teil -
im Chor) zu studieren.!8 Wolfgang Fortner
bestimmt Stiicke im 3. Heft seines Blockfliten-
werks ausdriicklich fiir 3 bis 5 Blockfléten
oder 3 bis 5 stimmigen Blockflétenchor®1*
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~Blockflotenchor® war damit der neue Begriff
fiir ein Blockflotenensemble, in dem die einzel-
nen Stimmen mechrfach besetzt sind. Die
anfingliche Unsicherheit im Umgang mit dem
neuen Begriff ist in den Besetzungsangaben zu
Fortners 2. Heft dokumentiert. Es enthilt ,6
Kanons fiir 2 gleichgestimmte Blockfloten oder
Blockflotenchore®. Fortner bezeichnet also
1934 jede mehrfach besetzte Stimme als einen
Blockflétenchor.

Den Berichten von Wochenendkursen und
Tagungen dieser Zeit ist zu entnchmen, dass
nicht selten 30-40 Spieler in einem Blockflo-
tenchor zusammen gespielt haben. In den zeit-
genossischen Quellen wird oft beklagt, dass die
Instrumente verschiedener Werkstitten keinen
cinheitlichen Stimmton hatten. Ein weiteres
Problem waren die gleichzeitig tblichen
Blockflotensitze in D-A- und C-F-Stimmung,
die nicht gut zusammen verwendet werden
konnten. Hier zeichnete sich zwischen 1931
und 1937 eine Tendenz zur C-F-Stimmung ab.
Speziell fiir grofere Ensembles wurden auch
dic ersten ¢’-Bisse und sogar Subbisse in G und
F angeboten.

Mechrfach besctzte Blockflotenensembles wur-
den in Deutschland damals meist ,Blockfloten-
chor® genannt, doch kam in den dreifliger Jahren
vereinzelt auch schon der Begriff . Blockfloten-
orchester“2 auf - allerdings nicht immer im po-
sitiven Sinn. Gelegentlich wird dadurch das cho-
rische Blockflétenspicl abwertend in die Nihe
von Mandolinen- oder Mundharmonikaorches-
tern geriickt. Vermutlich war das Zusammen-
spiel der vielen Blockfléten-Anfinger auch nicht
immer ein reiner Kunstgenuss.

Die Tendenz zum chorischen Blockflotenspiel
war anfangs ein typisch deutsches Phinomen.
Dolmetschs Instrumente waren viel zu teuer,
als dass sie in groflen Stiickzahlen hitten ver-
kauft werden kénnen. In England hat das
Blockflotenspiel erst nach 1934 durch den
Import billigerer deutscher Blockfléten und ab
1939 durch englische Plastikfloten eine groflere
Verbreitung erfahren. Initiator war Edgar

498

Hunt.2! 1937 wurde dann die Society of Recor-
der Players gegriindet, die Wochenendtreffen
fiir 30 bis 40 Blockflotenspieler organisierte.22
Damit war die Idee des Blockflotenchors von
der deutschen Jugendbewegung auf die engli-
schen Societies und Clubs tbergesprungen.
Diese Tradition ist nahezu ungebrochen nach
dem Krieg weiter gepflegt und ausgeweitet
worden. Das wohl bekannteste Stiick aus die-
sem Umfeld ist das vierstimmige Scherzo von
Benjamin Britten.

Wir verlassen England und die deutsche Vor-
kriegszeit und kommen zur 4. und letzten Sta-
tion: Deutschland 1945 bis etwa 1970.

Nach dem Krieg versuchten die Uberlebenden
der Vorkriegs-Aktivisten, dort anzusetzen, wo
die Entwicklung im Krieg abgebrochen war. Es
zeigte sich bald, dass das nicht moglich war.
Peter Harlan23 erkannte schon 1949, ,dafl die
Blockflote die umfassend fithrende Stellung
nicht mehr bekommen wird, die sie vor dem
Kriege hatte.* Das wichtigste Umfeld fir die
Blockflote waren jetzt die neu gegriindeten
Volksmusik- und Jugendmusikschulen. Zum
Vorkampfer fiir das chorische Blockflotenspiel
in Deutschland wurde der Violin- und
Blockflotenlehrer Rudolf Barthel (1908-1978).
Vor dem Krieg hatte er bei Ferdinand Enke in
Berlin die Moglichkeiten des chorischen Block-
flotenspiels kennengelernt.24 Im Jahr 1947
griindete er an der Volksmusikschule Berlin-
Neukélln den Blockflotenchor Neukilln. Seine
Arbeitsgrundsitze wurden 1956 durch seine
Broschiire ,Aus der Arbeit eines Blockfloten-
chores“? bekannt, die Qualitat seiner Arbeit
durch zahlreiche Konzertreisen seines Ensem-
bles. 1963 hatte der Chor 41 Mitspieler und
wurde in Blockflotenorchester Neukolln um-
benannt.26 Barthel kniipfte mit diesem Begriff -
bewusst oder unbewusst — an die Blockfloten-
orchester an, die in der Vorkricgszeit auf
Tagungen und Musizierwochenenden entstan-
den waren. Beziglich der Qualitit des Zusam-
menspiels und der Intonation setzte er jedoch
neue Mafdstibe, die deutlich tiber die der Vor-
kriegszeit hinausreichten.
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1971 erschien dann die zweite, revidierte Auf-
lage der Broschiire Barthels'?, in der die Block-
flotenfamilic vom Garklein bis zum Subbass
einbezogen wurde. Barthel machte sich damals
sogar schon Gedanken iber die Eignung be-
stimmter Flétenmodelle zum chorischen
Blockflotenspiel. Er bevorzugte Floten langer
Mensur und schreibt weiter: ,Ausgesprochene
Solo-Barockfléten — meist kurzer Mensur —
oder Floten mit einem herben oder sproden
Ton mischen sich zu wenig, so reizvoll sie mit-
unter solistisch zu verwenden sind.“

Zur Idee des Blockflotenorchesters schrieb
Gustav Scheck?® in den siebziger Jahren auf
einer Plattenhiille:

+Das Blockfléten-Orchester - ein neuer Begriff
~ der Volksmusikschule Berlin-Neukolln ver-
fihrt mit seiner gleichzeitigen Verwendung der
ganzen Flétenfamilie sozusagen unhistorisch,
aber mit voller Absicht. Durch Hinzu- oder
Wegnahme von Floten der gleichen Stumm-
gattung und durch Oktavierungen nach oben
und unten im Sinne des orgelmafigen 2-, 4- und
8-Fuss-Prinzips der Orgel erzielt scin Dirigent
Rudolf Barthel sowohl stufendynamische als
auch Crescendo- und Decrescendowirkungen.
Das durch diese neuartige, kiinstlerisch begriin-
dete Handhabung des Blockflotenchors eine
grofe Anzahl von vielleicht sonst isolierten
Blockflten-Liebhabern zu beglickendem Zu-
sammenspiel und zur Entdeckung musikali-
scher Welten gelangt, ist mehr als eine soziolo-
gisch bemerkenswerte Nebenwirkung“

In der damaligen Zeit wurde der Standard der
Neukollner von keinem anderen Ensemble
ubertroffen. Nach ithrem Vorbild entstanden
in Berlin und in Westdeutschland weitere En-
sembles, die sich meist ,Blockflétenchor®
nannten.

Die gleichzeitig verlaufende Entwicklung in
England hatte andere Schwerpunkte. Bassfloten
und tiefere Instrumente waren damals noch
eine Raritit. Von manchen Ensembles wird be-
richter, dass Klarinetten an Stelle fehlender
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Bassfloten eingesetzt worden sind. Auch schei-
nen die englischen Berufsmusiker die Laien-
Blockflotenorchester nicht ganz ernst genom-
men zu haben. In den Jahren 1970/1971 wurde
das massenhafte Auftreten von Laien in einem
Artikel im Recorder and Music Magazine®
provokativ damit erklirt, dass dic Mitspicler
nicht in der Lage seien, eine Stimme ,one-to-a-
part* durchzuhalten. Aus den Abbildungen
englischer Ensembles dieser Zeit geht jedenfalls
hervor, dass Sopran- und Alfléten gegeniiber
den tiefen Floten ein Ubergewicht hatten.
Barthel erwartete dagegen, dass die Anzahl der
Soprane die der Basse nicht iibersteigt.

Das Repertoire der Blockflotenchore dieser
Zeit wurde von Barthel schon 1956 weit gefasst.
Es reichte von chorisch besetzter Ensemble-
musik des 17. Jahrhunderts, barocken Orgel-
werken und Bach-Fugen iber Tinze und
Flotenuhrstiicken der Wiener Klassik bis zu
Originalkompositionen und Bearbeitungen des
20. Jahrhunderts. Barthel erganzte seine Kon-
zertprogramme auch durch eigene Kompo-
sitionen und Bearbeitungen. Dieses Repertoire
galt fiir Jahrzehnte als vorbildlich fir andere
Blockflotenchore.

Das war also die 4. und letzte Station unserer
geschichtlichen Betrachtungen. Von der Zeit
nach 1970 haben Sie ja alle einen mehr oder
weniger groflen Teil selbst erlebt. Fir eine
distanzierte Beschreibung und Bewertung der
jingsten Vergangenheit ist es wohl noch zu
frith. Sicher ist aber, dass den Aufschwung, den
das chorische Blockflotenspiel in den letzten
Jahren genommen hat, vor 20 Jahren noch nie-
mand erwartet hatte. Das ist eine Bestitigung
fiir die, die jahrzehntelang unermidlich in die-
sem Bereich gearbeitet haben und ein Ansporn
fiir die junge Generation, die Entwicklung fort-
zufithren, die musikalische Qualitit weiter zu
steigern und durch neue Ideen zu erginzen.

Visionen fiir dic Neue Musik fiir Blockfloten-
orchester hat uns heute Gerhard Braun vorge-
tragen. Meine Empfehlungen fiir die Zukunft
beschrinken sich deshalb auf einige wenige
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Ansatzpunkte fiir das Spiel Alter Musik mit
Blockflotenorchester.

Zuerst zum Repertoire: Ein Groflteil der
Originalmusik fiir 4-5stimmiges Blockfléten-
ensemble, Singstimme und Basso continuo ist
auch fir mehrfach besetzte Ensembles geeignet,
z. B. Stiicke von Samuel Capricornus®®, Johann
Peter Guzinger! und Georg Philipp Telemann.
Ein Teil davon ist sogar ausdriicklich fiir mehr-
fache Besctzung geschrieben, z. B. Arien von
Jean-Baptiste Lully (s. Abb. 3), Michel Pignolet
de Montéclair (s. Abb. 1) und Georg Philipp
Telemann. Diese Stiicke sind in chorischer
Besetzung sicher cinen Versuch wert.

Uberzeugende Maoglichkeiten stecken auch in
der Anwendung historischer Transpositions-
vorschlige. Wenn man sich z. B. entschliefit,
Consortstiicke des 17. Jahrhunderts in chori-
scher Besetzung zu spielen, dann konnen sie
statt mit SSATB im Vierfufl besser eine Quarte
oder Quinte tiefer mit AATBGb wiedergege-

Tout ce que j’attaque se rend
Prélude und Air aus der Oper . Le Triomphe de I' Amour” (1681)

ben werden. Insbesondere fiir bewegte Stiicke
ist diese Besetzung viel geeigneter als ein
Achtfuf-Ensemble mit Subbass.

Eine grofere Aufmerksamkeit sollte auch der
Auswahl des Instrumentariums gewidmet wer-
den. Insbesondere bei den Sopran- und Altfls-
ten ist es wichtig, geeignete Instrumente zu ver-
wenden. Allerdings ist festzustellen, dass fast
alle heute angebotenen Modelle auf das solisti-
sche Spiel ausgerichtet sind. Die idealen Fliten-
orchester-Instrumente in Sopran- und Altlage
fehlen auf dem heutigen Markt.

Kommen wir ganz zum Schluss noch cinmal
auf die Frage ,Blockflétenchor oder Blockfls-
tenorchester zuriick. Vielleicht ist es nur bei
grofleren Ensembles angemessen, von cinem
»Blockfloten-Orchester zu sprechen, bei klei-
neren dann eher von cinem ,Blockfloten-
Chor*. Allerdings sicht man das im englisch-
sprachigen Raum nicht so eng: Alle mehrfach
besetzte Blockflotencnsembles werden dort

Jean-Baptiste Lully
TAILLES ou 1632-1687
FLUTES D’ ALLEMAGNE. Prélude
e G === e
QUINTY. DE FLUTES. ) : et
Tenorblockflote y :i:_ ;
Ll e 1
PETITE BASSE D FLUTES. "
BaBblockfloee ; m P S
. GRANDE BASSE DE FLUTES. -
SubbaSblockfliee I3
T
L'AMOUR
- 3
Sopran b I i===aa—cu
Towt
;I l L l
B ; H— o
BASSE-CONTINUE. -

Abb. 3: Aus: Flauto e voce 1V, Carus 11.216.
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Vom Blockfl6tenchor zum Blockflétenorchester

heute ,Recorder Orchestra® genannt. Aber die
Geschichte der Begriffsverwirrung ist noch
nicht zu Ende: Anfang 2008 berichtet Steve
Marshall3? von der Griindung ecines ,Chamber
Recorder Orchestra®, Er erklirt, es sei ein ,,one-
to-a-part recorder orchestra® mit 11 Spiclern,
cinem Sopranino, je 2 Sopran, Alt, Tenor und
Bass und je einem Grof3- und Subbass.

Der Begriff fiir das Ensemble - ,Blockfléten-
chor® oder ,Blockflotenorchester — ist sicher
weniger wichtig als die Musik, dic gespielt
wird. Entscheidend ist dann nur noch, wie sie
gespielt wird. Denken wir an das Sprichwort:
Prif’ den Inhalt, nicht die Flasche.

ANMERKUNGEN
! 2. B, Hermann Moeck: Con flauti dolci. Zur Historie
des Blockflitenzusammenspiels, in: Tibia 3/1994), S. 179-
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6 Michael Practorius: Syntagma musicum 11, Wolfen-
biittel 1619, S. 33-34. Faksimile Kassel 1958.
7 Michael Practorius: Syntagma musicum 111, Wolfen-
biittel 1619, S. 158. Faksimile Kassel 1958.
8 Michael Practorius: Syntagma musicum 11, 5. 13.
¥ Marin Mersenne: Harmonic Universelle contenant la
Theorie et la Pratique de la Musique, Paris 1636-1637;
Faksimile Paris 1963.
10 Zur Determinierung der Blockflotengrundténe bei
Mersenne vgl. Jurgen Eppelsheim: Das Orchester in den
Werken Jean-Baptiste Lullys; Tutzing 1961, S. 68ff.
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Kirchenmusik, Leipzig 1730, zitiert nach: Johann Se-
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11.237.
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voce I (Thalheimer/Hofmann), Carus CV 11.209.
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15 Mais, tout parle d’amonr (Thalheimer), Moeck ZfS
644, und Ruisseanx, qui serpentez, in: Flauto ¢ voce IV
(Thalbeimer/Hofmann), Carus 11.216.

16 Alessandro Marcello: Concerti di Flauti (Lasocki),
Nova Music, London, N, M. 135

17 Paul Hindemith: Pléner Musiktag, Abendkonzert,
Trio fur Blockfloten, Mainz 1932. Vgl. Peter Thalheimer:
Hwndemith hewte — Anmerkungen zur Auffiibrungs-
praxis seines Trios fir Blockfloten; in: Tibia 4/1995, S.
586-593.

'8 Helmut Bornefeld, Vorwort zu einer geplanten, aber
nicht vollendeten Schulmusik fiir Blockfloten, zitiert im
Vorwort zu Helmut Bornefeld, Kleine Stiicke (1930) fiir
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Carus 2008 (CV 29.160).

19 Wolfgang Fortner: Blockflotenswerk in drei Heften;
Hannover: Nagel 1934,

20 vgl. Wilhelm Friedrich: Besetzungsmoglichkeiten des
Blockflotenorchesters; in: Der Blockflotenspiegel 1 (1931),
S. 84ff.

21 Edgar Hunt: The Recorder and its Music; London:
Herbert Jenkins ('1962) *1964, S. 136

22 Edgar Hunt (*1964), S. 138.

23 Peter Harlan: Die Blockflite nach dem Kriege; in:
Hausmusik 13 (1949), S. 23.

24 Hermann Moeck (1994), S. 183,

35 Rudolf Barthel: Aus der Arbeit eines Blockflsten-
Chores; Moeck: Celle [1956)

26 Programm des Jubiliumskonzertes des Blockfloten-
Orchesters Neukolln 2007,

%7 Rudolf Barthel: Ratschlige fiir einen Flotenchor und
seme Instrumentierung; Moeck: Celle [1971)

28 Einfithrungstext zur Schallplatte , Die Blockflite®, 1.
Die Instrumentenfamilic, PSR 40511, Musikverlag zum
Pelikan, Ziirich, o. J.

27 Theo Wyatt: Chamber music v massed playing; in:
Recorder & Music Magazine 3 (1970), S. 273-274.

30 Ich bin schwarz, aber gar lieblich, Nevausgabe in:
Flauto ¢ voce Il (Thalheimer/Hofmann), Carus CV
11.210.
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Peter Thalheimer: Publikationen zu Blockfloten-Themen 2026-2019

Historische Blockfloten-Griffweisen — modifiziert im 20. Jahrhundert. Ein Ruckblick:
100 Jahre nach Dolmetsch und Harlan; Windkanal 2026-2, S. 14-21

Wege zu den historischen Blockflétenstimmwerken. Rickblick und Ausblick 100 Jahre nach
Dolmetsch und Harlan; Windkanal 2026-1, S. 12—-19

»Flauto piccolo®, ,Quartfléte” und ,Octavfléte” bei Georg Philipp Telemann; Tibia online
(01.10.2025)

Die Geschichte der ,Quartfléte” im 17. und frihen 18. Jahrhundert; Tibia online (01.09.2025)

Anonymus, Daniel Sartorius oder Daniel Bollius? Beobachtungen an einer "Sonada a 3
Fiauti"; Tibia online (02.09.2024)

"Flautino"- und "Flauto piccolo"-Partien in Werken von Scarlatti, Stélzel, Arne, Pucklitz und
Rollig; Tibia online (24.05.2024)

Liebe, Trauer, Schmerz und andere Affekte — Blockflétenpartien in Opern und Kantaten der
Barockzeit; Tibia online (22.12.2023)

Mollenhauer & Béarenreiter. Die Zusammenarbeit im Blockflétenbau 1947-1965; Windkanal
3/2022, S. 12-19

Barenreiter-Blockfldten. Die beiden ersten Generationen 1929—1939. Windkanal 2/2022, S.
14-17.

Blockflotenensembles in der Vokal- und Instrumentalmusik des 17. und 18. Jahrhunderts —
eine Besetzungstypologie. Tibia online (17.01.2022)

Barocke Vogelarien mit Blockfléte. Windkanal 4/2021

~Pipers’ Music” und ,Pipeaux Mélodies” — Bambusflétenmusik im Blockflétenrepertoire.
Tibia online (08.04.2021)

Die Melodiebildung in den Block- und Querflétenstimmen von Helmut Bornefeld
mit zwei Exkursen zu G. Ph. Telemann und W. A. Mozart. Tibia online (17.09.2020)

Denner for ever? Barocke Blockflétenmodelle und ihre Wechselwirkungen mit dem
Repertoire. Tibia online (10.03.2020)

Fingerspiele. Die Fingerbewegung beim Spiel von Holzblasinstrumenten. ben & musizieren
5-2019, S. 22-27.

Harald Heilmann (1924—2018) und seine Blockflétenmusik; Tibia 3/2019

Weitere Publikationen: www.peterthalheimer.de



