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Dynamik, Vibrato und Agogik sind wohlbekannte Gestaltungsmit-
tel fiir die Musik des 19. und frithen 20. Jahrhunderts. Wechsel-
wirkungen scheinen fiir Fl6tisten in erster Linie zwischen Vibrato
und Espressivo zu bestehen, indem Espressivo primar durch Ver-
starkung des Vibratos hervorgebracht wird. Was aber hat Dyna-
mik mit Agogik zu tun? Ist nicht {iberhaupt der musikalische Aus-
druck ein kiinstlerisch-emotionales Phanomen, das durch Analyse
und verbale Beschreibung gestort und entzaubert wird?!

Unabhéngig davon, welchen Stellenwert ein Interpret den notier-
ten Ausdrucksbezeichnungen im Verhéltnis zu den nicht notier-
baren Nuancen beimisst: Ausgangspunkt bleibt die Notation des
Komponisten, deren Symbole vom Interpreten in Klang umgesetzt
werden. Dabei besteht allerdings die Gefahr, dass der Interpret die
Notation des Komponisten anders deutet als sie gemeint ist.

Allegro con passione.

Dieses Risiko besteht grundsitzlich bei allen Symbolen der musi-
kalischen Notation. Es ist besonders groB bei Symbolen, die im
Laufe der Jahrhunderte einen Bedeutungswandel erlebt haben.
Fehlinterpretationen konnen aber auch bei Zeichen auftreten, die
zum Elementarbereich der musikalischen Notation gehoren, weil
deren Bedeutung von erfahrenen Musikern spdter nicht mehr
hinterfragt wird.

Zu diesen elementaren grafischen Symbolen der musikalischen
Notation gehoren die sogenannten Gabeln. Wir kennen sie in der
nach rechts offenen Form als Zeichen fiir das Crescendo und links
offen als Symbol fiir das Decrescendo. Meist stehen solche Gabeln
unter einer Gruppe von mehreren Noten, wie z. B. am Anfang der
Grande Sonate Concertante op. 85 von Friedrich Kuhlau?:
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Wenn die Decrescendo-Gabel kleiner und direkt zu einem einzel-
nen Notenkopf geschrieben bzw. gedruckt wird, hat sie jedoch
eine andere Bedeutung. Gemeint ist dann ein Akzent, also eine Be-
tonung, die - entsprechend den Mdglichkeiten der verschiedenen
Instrumente - durch eine dynamische oder artikulatorische Ver-
stirkung hervorgebracht wird.

Mit diesen elementaren Deutungen der Gabeln lassen sich viele
Werke des 19. und frithen 20. Jahrhunderts sinnvoll interpretie-
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ren, jedoch nicht alle. Einige dieser kritischen Falle werden im
Folgenden exemplarisch betrachtet.

Das erste Beispiel stammt aus dem Thema von Franz Schuberts In-
troduktion und Variationen iiber ,Trockene Blumen*“ op. 160 D 802.
Grundlage ist das Autograph Schuberts aus dem Jahr 1824, das
nach Schuberts Tod 1850 als einzige Vorlage fiir den Erstdruck
diente.’

Betrachten wir zundchst das Thema:

Eine der Stellen, die von den Herausgebern der verschiedenen Neuausgaben? unterschiedlich iibertragen wurden, ist der T. 48 im Thema

und die Parallelstelle T. 52:
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Die Flotenstimme in der Henle-Ausgabe wirkt auf den ersten Blick
ganz plausibel. Aber wie soll man auf dem Klavier mit zwei
Akkorden ein Crescendo und ein Diminuendo hervorbringen?

Dieses Problem ist auch den modernen Herausgebern bewusst ge-
worden, und sie haben es unterschiedlich gelost. Manche versu-

chen, das Autograph moglichst genau wiederzugeben, vermerken
aber dazu im Vorwort, dass bei Schubert gelegentlich Diminuendi
und Akzente schwer zu unterscheiden seien - so z. B. die Peters-,
die Henle- und die neuere Breitkopf-Ausgabe. Ein Blick in die
Birenreiter-Ausgabe, die auf der Basis der Schubert-Gesamtaus-
gabe hergestellt wurde, zeigt eine andere Losung:
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Auf die Ausfithrung der Flotenstimme hat diese Anderung nur
einen geringen Einfluss. Die Klavierstimme bleibt aber in den
Takten 48 und 52 nach wie vor unspielbar: Man kénnte zwar die
zweite Note mit Akzent spielen, aber wie soll man die erste cres-
cendieren? Uber die Ausfilhrungsmoglichkeit dieser Stelle schwei-
gen sich alle Neuausgaben aus.

Die iibliche Deutung der Gabeln als Crescendo und Decrescendo
kann hier also nicht gemeint sein, weil sie keinen Sinn ergibt.

Lassen wir diese Frage vorerst offen und betrachten eine Stelle in
der 1. Variation, insbesondere den zweiten Takt der zweiten
Akkolade im folgenden Ausschnitt aus dem Autograph:

Schubert schreibt hier abgekiirzt ,cresc.“ in Buchstaben und
rahmt diese Anweisung ein mit einer sich schlieBenden Gabel, die
wir als Decrescendo zu lesen gewohnt sind. Diese sich widerspre-
chende Bezeichnung kann nicht versehentlich entstanden sein,
sie muss eine sinnvolle Bedeutung haben.

Ein Vergleich der Neuausgaben zeigt, dass manche Herausgeber
versuchen, das Autograph getreulich abzubilden, entweder kom-
mentarlos, wie in der neueren Breitkopf-Ausgabe, oder mit FuB-
note, wie bei Henle:
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Zumindest in der Klavierstimme machen diese Akzente aber wenig
Sinn, abgesehen davon, dass Schubert es so nicht geschrieben hat.

Untersuchen wir also die Bedeutung der autographen Notation:
Die in Buchstaben geschriebenen Angaben ,crescendo oder ,,di-
minuendo® sind sicher in erster Linie dynamische Angaben in
dem uns vertrauten Sinne. Eine dariiber hinausgehende Bedeu-
tung beschreibt Schuberts Zeitgenosse August Leopold Crelle in
seiner Schrift Einiges iiber musikalischen Ausdruck und Vortrag,
gedruckt 1823 - also ein Jahr vor der Entstehung der Variationen
von Schubert. Aus seinem agogischen Grundsatz, dass das Bedeu-
tende und Wichtige nicht eilt, folgert er ndmlich fir die Dynamik:
Das Crescendo, wenn es auch nicht zu einer Entwickelung fiihrt, eilt
in der Regel nicht, aus dem Grunde, weil das Starke und Gewichtige
nicht eilt. > Dem entsprechend soll nach Crelle das Decrescendo
nicht zégern. Weiter fordert er, dass alle bedeutenden Tone, die zu-
gleich auch gewdhnlich die stdrkern sind, nicht zu friih erklingen
diirfen. Je mehr man sie, so weit es Rhythmus und Tact gestatten, ver-
spdtet, je stdrker ist ihre Wirkung.® Crelle beschreibt damit eine
Wechselwirkung zwischen Dynamik und Agogik, die einen grund-
legenden Bestandteil der Auffithrungspraxis der klassischen und
frithromantischen Epoche darstellt.

Einen anderen L0-
sungsansatz konnte
die Bedeutung der

THEMA II: Wechselwirkungen zwischen Dynamik, Vibrato,

Agogik und Espressivo...

nommen besteht sie theils in einer mit getragener Stimme vermehr-
ten Stiirke des Tones, theils in einem gewissen nachdriicklichen Ver-
weilen, wobey es scheinet, als halte man sich bei einem solchen ac-
centuirten Tone einen Moment ldnger auf, als es seine bestimmte
Zeitdauer erfordert.

7usammenfassend ist festzuhalten: In der fraglichen Zeit Anfang
des 19. Jahrhunderts konnen sowohl Akzente als auch Crescendo
und Decrescendo auBer der dynamischen Komponente auch eine
agogische Tendenz enthalten. Fiir den deutschsprachigen Raum®
gilt als Prinzip, dass das Wichtige nicht eilt: Der Akzent erhalt
also eine Dehnung, das Crescendo die Tendenz zur Verzogerung,
das Decrescendo tendenziell eine Beschleunigung.

Wenn wir mit diesem Wissen nochmals Schuberts Thema im Auto-
graph betrachten, 1sen sich di€ Widerspriiche auf. Die Notation
der entsprechenden Stellen bekommt Sinn, die musikalische Wir-
kung ist durch die agogische Dehnung iiberzeugend, der dynami-
sche Aspekt tritt in den Hintergrund.

Die agogische Komponente der Gabeln ist sinngemaB auch auf die
1. Variation zu iibertragen. Fiir die kritische Stelle in Takt 90, die
eine ,Diminuendo“-Gabel und ein Crescendo kombiniert, gibt es
noch eine Erklirung von Carl Czerny’. Im dritten Teil seiner Kla-
vierschule aus dem Jahre 1839 lesen wir:
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Abweichend von der Anmerkung in der FuBnote der Henle-Ausga-
be bedeuten die sich schlieBenden Gabeln - neben ihrer dynami-
schen Komponente - kleine agogische Dehnungen mit anschlie-
Benden Beschleunigungen. Die Notation Schuberts ist also nicht
widerspriichlich, sondern durchaus plausibel und ausfiihrbar,
wenn man ihre Bedeutung kennt.

In den erwihnten Beispielen sind die sich 6ffnenden und schlie-
Benden Gabeln iiber mehreren Tonen notiert. Die Zeichen < >
kommen jedoch auch auf Einzeltonen vor. Analog zu den Gabeln
{iber mehreren Ténen ist auch hier eine Kombination von Cres-
cendo und Diminuendo gemeint. Anton Bernhard Fiirstenau
nennt dafiir 1844 sogar noch den alten Begriff Messa di voce und
iibersetzt ihn vereinfachend mit Schwellton."® Caspar Kummer

Allerdings kommt das Zeichen <> zu Beginn des 20. Jahrhunderts
auch bei Flotentonen vor, die so kurz sind, dass sie nicht gut mit
Crescendo und Diminuendo versehen werden konnen. Hier einige
Literaturbeispiele in chronologischer Folge:

tresbend
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(1795-1870) erklart in seiner Fltenschule von 1862: ...Dabei muss
der Ton leise beginnen, bis zur Mitte stdrker und von da an bis zum
Ende schwicher werden, wie dieses Zeichen <> lehrt."

Weitere Flotenschulen des 19. und frithen 20. Jahrhunderts er-
wihnen ebenfalls die beiden sich 6ffnenden und schlieBenden Ga-
beln auf langen Tonen und beschreiben sie als Schwellton, so z. B.
Rudolf Tillmetz'? (1847-1915) 1890. In diesem Sinne kommt das
Zeichen auch in der Literatur der Zeit vor, so z. B. im ,Nocturne*
fiir Flte, Horn und Klavier von Tillmetz" selbst und in der Elegie
As-Dur, die unter dem Namen von Theobald Boehm'!* bekannt ist,
die aber von Boehms Kompositionslehrer Joseph Hartmann
Stuntz'® (1793-1859) stammt. Der Erstdruck erschien 1880, hier
der Schluss der Flotenstimme:

Sigfrid Karg-Elert, Suite pointillistique (1919) op. 135, Zimmer-
mann-Verlag Frankfurt, ZM 1743, T. 14-16 des 2. Satzes Larghetto
(Der kranke Mond):

Joseph Lauber, Prélude &
Fugue a deux voix (1930)
op. 49, Zimmermann-

Andantino &- 60

Verlag Frankfurt, ZM
34020, Beginn des Prélu-

des.'®
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Wenn das Zeichen < > auch auf Tonen vorkommt, die wegen Ihrer
Kiirze nicht mit einem Schwellton versehen werden konnen, muss
dieses Symbol noch eine andere Bedeutung haben. Hinweise dazu
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finden sich schon mehr als ein Jahrhundert friiher in der Floten-
schule von Edward Miller"” (1735-1807), gedruckt um 1799 in
London:
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Miller bringt den swell, also den Schwellton, in Verbindung mit
dem close shake, einem Fingervibrato. Diese Kombination von
Schwellton und Vibrato zdhlt er zu den Verzierungen und be-
hauptet, sie sei vorher in keiner anderen modernen Schule erklart
worden.

Nach der Wende zum 19. Jahrhundert erschienen in London
weitere Schulwerke, die dhnliche Informationen enthalten. Als
Beispiel sei Charles Nicholson'® (1795-1837) zitiert:

The effect of Vibration is produced two ways, first by a regular swell

and modulation of the breath, bearing some similitude to a state of
exhaustion or panting, with a regular decrease or diminution of the
Tone, the other way by which the same effect is produced, is by a
tremulous motion of the finger immediately over the Hole, without
coming in contact with the Flute by the same motion, and in some in-
stances with the finger covering about one half the Hole.

Im Jahr 1828 veroffentlichte Thomas Lindsay in seiner ebenfalls in
London gedruckten Flotenschule das folgende Beispiel:

147

Kinrock of KinvLock; Scottish Melody. arrd by T. LinDsay.
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Hier kommen sowohl normale Schwelltone auf Fermaten vor, aber
in Takt 22 auch ein swell mit Vibrato, notiert als < > und Wellenli-
nie. Lindsay erwdhnt das dynamische Zeichen < > also ebenfalls
im Zusammenhang mit dem Vibrato. Er notiert es innerhalb eines
,dolce ed espressivo“-Abschnitts und bringt es so auch in Verbin-
dung mit dem Espressivo. In der oben zitierten Sonate von Joseph
Lauber (Beispiel Seite 30) steht das Schwellerzeichen ebenfalls im
Zusammenhang mit Espressivo. Ein Schwellton mit Vibrato war
also ein spezielles Mittel, um durch Verstirkung des Ausdrucks
ein Espressivo zu erzeugen.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts wurde das Zeichen <> auch in der
Violinmusik {iblich. Diese Entwicklung scheint von dem franzosi-
schen Geiger Jacques Pierre Rode (1774-1830) auszugehen?’. Er
notierte < > speziell iiber kurzen Einzeltonen und meinte damit
(ausschlieBlich) das Vibrato. Der Geiger Joseph Joachim berichtet
dariiber 1905 in seiner Violinschule?':

Das vibrato spielt aber nicht nur in langsamen Stiicken auf Tonen
ldngerer Dauer seine Rolle als Wiirzmittel, sondern auch im fliichti-
gen Lauf rasch auszufiihrender Passagen. Rode hat es geradezu als
Spezialitdt gepflegt und in seinen Kompositionen durch das Zeichen
< > selbst unter 32tel und 64tel Noten nicht selten verlangt. |...]
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Besonders reizvoll wirkt es, wenn gut ausgefiihrt, in den folgenden
Takten seiner dritten Etiide:

Comodo. Rode.

=

A
¥
Y
A
Y

Bl
He

1 | o | e o e |

- I
§1 - eyt o1

Iegahf 3

Joachim fahrt fort:

Das vibrato erfordert hierbei nicht nur ein kurzes Verweilen auf der
mit dem Zeichen < > versehenen Note; auch der Bogen unterstiitzt
die Bebung durch einen leisen Nachdruck auf die Saite. Die auf dem
vibrierten Ton verlorene Zeit ist mit den folgenden Noten so geschickt
wieder einzubringen, daf sich der Vorgang ohne jede Storung des
Taktflusses abspielt.

Im fraglichen Zeitraum diirfen wir von einer relativ schnellen Ver-
breitung der stilistischen und spieltechnischen Entwicklungen
ausgehen, auch tiber politische Grenzen hinweg. Ein bekanntes
Beispiel dafiir ist die Begegnung des deutschen Flotisten und Fl6-
tenbauers Theobald Boehms mit dem englischen Flotisten Charles

3.2015 Fléte aktuell ’ 31

AR 2 ANl TR T e




Nicholson, die zu einer grundlegenden Anderung seines Klang-
ideals und spiter zur konischen Ringklappenflite gefiihrt hat. Die
dhnlichen oder sich ergdnzenden Informationen zur Bedeutung
des Zeichens < > auf einem einzelnen Ton lassen sich also sicher
nicht zuféllig zu einem plastischen Bild zusammenfiigen: Mit < >
ist ein espressives Vibrato auf dem entsprechend bezeichneten
Ton gemeint, bei langsamem Tempo ergénzt durch eine agogische
Dehnung. Die urspriingliche Bedeutung, der Schwellton, ergibt

ungsvol

Ruhig, empfind
2 —
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sich beim bewussten Vibrieren auf einem kurzen Einzelton von
selbst - das An- und Abschwellen ist nahezu unvermeidbar. So
sind die zitierten Literaturbeispiele von Sigfrid Karg-Elert, Joseph
Lauber und Frank Martin sinnvoll auszufiihren. Selbstverstind-
lich ist es dariiber hinaus auch maglich, die Schweller auf linge-
ren Tonen nach Miller bzw. Rode mit Vibrato darzustellen. Als Bei-
spiel sei der Beginn der Sinfonischen Kanzone von Sigfrid Karg-
Elert?? zitiert:

Flote. Sigfrid Karg-Elert.

1.

Diese Ausfiihrung des Schwelltonzeichens macht allerdings nur
im Rahmen einer Tongestaltung Sinn, in der Vibrato nicht selbst-
verstandlicher Klangfarbenbestandteil, sondern spezifisches Aus-
drucksmittel ist. Innerhalb einer durchgehend vibrierten Melodie
ist ein vibrierter Einzelton unauffillig und wirkungslos.

Die hier beschriebene Bedeutungserweiterung von Dynamik-
Gabeln und deren Zusammenhdnge mit Vibrato, Agogik und
Espressivo zeigen, dass es fiir Interpreten - und insbesondere fiir

Herausgeber - notwendig ist, die automatisierte Deutung der gra-
fischen Symbole in der musikalischen Notation immer wieder neu
zu hinterfragen. Auf diesem Weg ist ein verbessertes Verstindnis
des Notentextes zu erreichen, das dem Interpreten hilft, dem Sinn
der Musik ndher zu kommen. Die kiinstlerische Gestaltungsfrei-
heit des Musikers wird dadurch nicht eingeschrankt, sondern an-
geregt und weiterentwickelt.

Dieser Artikel erschien zuerst in Tibia 3/2014

1 Die hier dargelegten Gedanken gehen teilweise zuriick auf einen
Vortrag mit Workshop beim Fl6ten-Festival Frankfurt/Main 1999.
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