Peter Thalheimer
Eng oder weit, kurz oder lang?

Blockfldtenmensuren und ihre Auswirkungen auf Tonumfang und Griffsystem

Der Begriff ,Mensur® wird im Musikinstru-
mentenbau meist von seiner Bedeutung im
Orgelbau her erklirt: Man versteht darunter
das Verhiltnis der Linge zur Weite einer zylin-
drischen Orgelpfeife. Viel niher an der ur-
spriinglichen Bedeutung von lat. mensura im
Sinne von MafS, Grife, Linge wird der Begriff
Mensur bei Streich- und Zupfinstrumenten ver-
wendet. Hier ist einfach die schwingende
Saitenlinge gemeint, also keine Verhiltniszahl
wie im Orgelbau.

Fiir den auf Holzblasinstrumente iibertragenen
Begriff nennt Herbert Heyde! drei verschiede-
ne Bedeutungen:

1. Liange und Durchmesser des Kopulators2 und
deren Verhiltnis zueinander (Konusgefille usw.)
2. die Grifflochweiten (Durchmesser)

3. die Maflverhaltnisse von Aufschnitt (...) und
Mundloch.

Auf die Blockflote wird der Mensurbegriff seit
ihrer Wiederentdeckung zu Beginn des 20.
Jahrhunderts angewendet. Die Ubertragung der
Definition aus dem Orgelbau kommt dabei
wegen der meist konischen Bohrung nicht ohne
Modifikation in Frage. Peter Harlan beniitzt
die erste Bedeutung Heydes, wenn er um das
Jahr 1933 schreibt:3 Lassen Sie sich nicht durch
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Angaben, wie weite, enge und mittlere Mensur
irnitieren, welche ich in der Liste anfiibre. Die
weiteren Mensuren sind fiir Leute bestimmt,
welche Musik des 16. Jahrbunderts und friibere
in den Mittelpunkt ihrer Arbeit gestellt haben,
die ganz engen fiir diejenigen, welche die
Barockzeit bevorzugen, wer aber nicht speziali-
steren will, dem ist am meisten mit meinen mitt-
leren Mensuren gedient, welche ich auch ohne
besondere Aufforderung versende. Wenige
Seiten spater schreibt Harlan dann zu seiner
Kinderflote g": Mensur nur 11 Zentimeter lang.
Damit ist Harlans Mensurbegriff umrissen:
Enge, weite und mittlere Mensur beziehen sich
offensichtlich auf die relative Weite der Innen-
bohrung, das Lingenmaf bei der Kinderflote
auf den Abstand vom ersten bis zum siebten
Griffloch. Dieser mehrdeutige Mensurbegriff
wird bei Blockfloten bis heute verwendet,
obwohl er die Gefahr von Missverstindnissen
in sich birgt. Eine Zweideutigkeit ist nur da-
durch zu verhindern, dass die Adjektive ,eng
und ,weit“ auf die Mafle der Innenbohrung be-
schrinkt bleiben. Der relative Grifflochabstand
sollte mit ,enge“ bzw. ,weite Grifflochlage*
bezeichnet werden.

Ein weiteres Begriffspaar sorgt in diesem Zu-
sammenhang gelegentlich fiir Verwirrung, nim-
lich die ,lange“ oder ,kurze Mensur“,* auch
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kunde hervorgegangen.
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Abb. 1: Drei f'-Altblockfléten im gleichen Stimmton:
Ehlert-Alto von Moeck (rein iiberblasend), Joachim
Paetzold (lange Mensur) und Friedrich von Huene,
Modell Rippert (kurze Mensur)

Jlanges“ oder ,kurzes Modell3
bzw. ,lange“ oder ,kurze Form®¢
genannt. Diese Begriffe sind wahr-
scheinlich um 1930 bei den Block-
flotenbauern im Vogtland entstan-
den? Mit langer Mensur ist eine
Bauweise bei Blockfloten gemeint,
bei der die konische Innenbohrung
— insbesondere bei der unteren
Grifflochtriade — so flach gehalten
ist, dass die Flote gegeniiber einer
Flote kurzer Mensur trotz gleicher
Grundstimmung duflerlich deutlich
linger ist (s. Abb. I). Dieser Boh-
rungsunterschied wirkt sich auf die
Grifflochlage, vor allem aber auf die
Obertonstruktur und das Uberblas-
verhalten® aus. In der Literatur wer-
den die Begriffe ,lange Mensur®
und ,kurze Mensur® mindestens
seit 1966 verwendet.? Leider wurde
der Sinn unterschiedlich langer
Fufstiicke bei Barockfloten in der
Zeit nach 1945 meist nicht erkannt
und nicht in den Zusammenhang
mit dem Uberblasverhalten ge-
bracht.1°

Seit genaue Bohrungsvermessungen
als Standard einer Instrumentenbe-
schreibung iiblich geworden sind,!!
scheinen ,eng“ und ,weit“ sowie
Hlang® und ,kurz“ zu pauschale Ka-
tegorisierungen zu sein. Auffillig ist
aber, dass trotz der Existenz
genauester Vermessungen histori-
scher Originale das Wissen um die
musikalisch-praktischen Folgen be-
stimmter Bohrungsverliufe noch
immer nicht zum Allgemeinwissen
der Blockflotenspieler gehort. Die
wichtigsten Tendenzen sind so
zusammenzufassen: Eine zylindri-

sche oder schwach invertiert-konische Bohrung
(Renaissance-Flote) begiinstigt die tiefen Teil-
tone des Klangspektrums, folglich klingen sol-
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che Instrumente in der Tiefe relativ kriftig.
Eine stark konische Bohrung in Mittelstiick
und Fufl (Barock-Flote) begiinstigt die hohen
Teiltone, folglich klingen entsprechend gebaute
Floten in der Tiefe relativ leise, in der Hohe
kraftig und strahlend. Damit ist zugleich auch
der Klangfarbenunterschied erklart: Renais-
sancefloten klingen dunkler, ,grundtoniger®,
Barockfloten heller, ,,obertoniger®.

Das Klangbild ist jedoch nicht nur von der Ge-
stalt der Innenbohrung, sondern auch von vie-
len anderen Faktoren abhingig, so z. B. von den
Proportionen des Aufschnitts und der Form
des Windkanals. Trotzdem kommt dem Boh-
rungsverlauf fiir die Klangfarbe, die Lautstirke
und die Ansprache tiefer bzw. hoher Téne
grofite Bedeutung zu. Ein weiterer wichtiger
Aspekt wird heute in seiner Bedeutung meist
zu gering eingeschitzt oder vollig tibersehen,
nimlich das Uberblasverhalten des Grund-
tones. Deshalb soll hier zunichst ein einfaches
Verfahren beschrieben werden, um das Uber-
blasverhalten des Grundtons bei Blockfloten
unterschiedlicher Bauweise und Stimmung zu
testen. Die Tonhohenangaben beziehen sich
dabei auf eine Tenorblockfléte in ¢'.

Nach dem Anblasen des Grundtones wird der
Griff des Grundtons so modifiziert, dass ohne
wesentliche Verstirkung des Atemdrucks statt
des Grundtons die Partialtone 2 bis 5 anspre-

chen (s. Abb. 2).
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Die erklingenden Oberténe kénnen dann mit
dem ,Soll“ der Obertonreihe verglichen wer-
den. Dazu eignet sich am besten ein Stimm-
gerit, das neben der gleichstufigen Temperatur
auch die reine Skala der Obertonreihe gespei-
chert hat.12 Die Kalibrierung des Gerites muss
an der real klingenden Tonhéhe des Grund-
tones orientiert werden. Eine weitgehende
Ubereinstimmung der Uberblastone mit der
reinen Partialtonreihe wird sich nur bei soge-
nannten ,rein tuberblasenden® Blockfloten er-
geben. Dazu gehoren aufler einigen neu kon-
struierten Modellen wie z. B. der Helder-
Blockflote, der Modernen Blockflote von Paet-
zold-Tarasov-Mollenhauer und der Ehlert-
Moeck-Blockflote vor allem deutsche Floten
aus der Zeit um 1930 und gute sogenannte Ga-
nassi-Floten!3. Bei allen anderen Blockfloten,
insbesondere denen, die nach hochbarocken
Vorbildern gebaut sind, erklingen die Uberbla-
stone zu hoch, je nach Bauweise um bis zu 150
Cent." Diese Abweichungen haben Auswir-
kungen auf die Verwendbarkeit bestimmter
Griffe und auf die Spielbarkeit der Tone in der
3. Oktave.

Der Tonhohe des 2. Partialtons, also der
Oktave iiber dem Grundton, kommt in der
Praxis keine groffe Bedeutung zu. Wir verwen-
den ihn hauptsichlich in einer durch Offnen
des Daumenloches erhohten Version als Be-

standteil des Trillers e*/d* oce
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Uberblist der Grundton beim 3. Partialton

(Duodezime) um nicht mehr als einen
Halbtonschritt (100 Cent) zu hoch, so ist er mit
einer kleinen grifftechnischen Modifikation als
gis’ zu verwenden: o se

eow oo
00 oo

Wir kennen diesen Griff von Instrumenten mit
der sogenannten deutschen Griffweise, aber
auch von Tenor- und Bassfléten, bei denen gis?
mit dem Barock-Griff zu tief ist oder schlecht
anspricht.

Beim 4. Partialton (Doppeloktav) haben die
Abweichungen der Uberblasténe vom ,Soll
der reinen Partialténe einen sehr entscheiden-
den Einfluss auf die spieltechnischen Moglich-
keiten: Ist der Uberblaston um nicht mehr als

100 Cent zu hoch, so wird er verwendbar als
se3
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Uberblist der Grundton in den 4. Partialton
um mehr als 100 Cent zu hoch, so ist der Ton
cis’ auf diesem Weg nicht erreichbar. Bei sol-
chen Instrumenten bleiben dafiir nur die be-
kannten Griffe mit abgedecktem Schallloch,

se seo
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ggf. mit Modifikationen, oder der nur im Le-
gato von h? oder ¢’ aus erreichbare Griff:

Fiir die Einordnung und Bewertung des Uber-
blasverhaltens sind in erster Linie die Ab-
weichungen beim 4. Partialton signifikant, also
der Unterschied zwischen der reinen Doppel-
oktave tiber dem Grundton und dem erklingen-
den 4. Partialton.

Untersucht man Blockfléten-Modelle aus
unterschiedlichen Epochen bzw. in verschiede-
ner Bauweise, so lassen sich die Instrumente
anhand der Ergebnisse fiir den 4. Partialton
(Doppeloktave) in drei Kategorien einordnen:

1. rein tiberblasende Instrumente,

2. bis zu 100 Cent zu hoch tiberblasende Instru-
mente,

3. mehr als 100 Cent zu hoch iiberblasende In-
strumente.

Diese drei Kategorien des Uberblasverhaltens
kommen bei allen blockflétenspezifischen
Bohrungs-Konzeptionen vor, also bei zylindri-
scher Bohrung mit oder ohne konischem
Schallbecher, und bei invertiert konischer Boh-
rung mit oder ohne zylindrischen Bohrungs-
abschnitten. Sie sind folglich ,epocheniiber-
greifend und unabhingig von der musikhisto-
rischen Einordnung eines Instrumententypus.
Es gibt heute z. B. ,Renaissance-Floten“ auf
dem Markt, die rein iiberblasen, aber auch sol-
che, die in die Kategorien 2 oder 3 einzuordnen

sind (s. Abb. 3).

Die drei Uberblaskonzepte korrespondieren
mit durchaus unterschiedlichen klanglichen
und spieltechnischen Méglichkeiten:

1. Rein tiberblasende Instrumente haben eine

kriftige, grundtonige Tiefe. Thr Umfang reicht
meist bis zur Quinte der 3. Oktave (V"), dabei
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ist auch #1"' problemlos moglich. Bei
zylindrischer Bohrung mit oder ohne
konischem Schallbecher funktionieren
im Prinzip Ganassis Grifftabellen.
Allerdings miissen dafiir die Griff-
locher ziemlich grof} sein. Invertiert
konische Floten, die rein tiberblasen,
haben einen relativ gleichmafigen, fla-
chen Konus, der sich im Bereich der
beiden untersten Grifflocher nicht ver-
starkt oder aber in einen zylindrischen
Abschnitt miindet. Die Grifflocher der
rechten Hand liegen deshalb relativ
weit auseinander, die schwingende
Linge ist relativ grofi.

2. Instrumente, die beim 4. Partialton
um nicht mehr als 100 Cent zu hoch
tiberblasen, sind in der Lautstirke von
Tiefe und Hohe relativ ausgeglichen.
In der 3. Oktave ist die #I"" problem-
los zu erreichen. Bei invertiert koni-
scher Bohrung ist der Konus etwas
stairker als bei rein tberblasenden
Floten, aber weniger stark als bei
Instrumenten der 3. Kategorie. Im Un-
terschied zu den Instrumenten der 3.
Kategorie wird diese Baukonzeption
olange Mensur“15 genannt, weil die
schwingende Linge trotz gleicher
Tonhohe deutlich langer ist als bei der
3. Kategorie, der kurzen Mensur.

E

-

3. Instrumente der 3. Kategorie, die
beim 4. Partialton um mehr als 100
Cent zu hoch iiberblasen, haben eine
schwache Tiefe, eine klangvolle Mit-
tellage und eine labile Hohe, speziell
bei I". Die #I" ist konstruktionsbe-
dingt nicht spielbar, dafiir funktioniert
die ITI" (als iberblasene VI") oft rela-
tiv gut. Bei umgekehrt konischer Boh-
rung nimmt die Verengung nach unten
zu, oft durch eine Stufe oder eine
;'\i“llll:sgcl;;su;k‘tlcgltcl: g}erl;flfil?)l;;l;lslg\g;dsztcn Die {l{;b. 3: Drciig'—chaissancc—Altb!ockﬂbtcn im gleichen

¢ Stimmton: Fred Morgan (rein tiberblasend), Herbert
Tonl6cher kénnen wegen der zunehmenden paetzold (lange Mensur) und Klaus Scheele (kurze
Verengung im Fufistiick relativ klein und gut Mensur)
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greifbar positioniert werden. Wegen der relativ

kleinen schwingenden Linge wird dieses Mo-
8 8

dell auch ,kurze Mensur® genannt.

N N

Fasst man die Ergebnisse der Beobachtungen
an Blockfloten der beschriebenen Kategorien

zusammen, so wird deutlich, dass die drei Ka-
tegorien des Uberblasverhaltens mit bestimm-
ten Griffsystemen korrespondieren, insbeson-
dere zwischen VI" und IV". Sollen bestimmte
spicltechnische Eigenschaften erreicht werden,
so muss die Innenbohrung so konzipiert sein,
dass das Uberblasverhalten dafiir die nétigen
Voraussetzungen schafft.

Spezifische Griffe fiir ¢'-Instrumente der Kategorie 1-3
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Einige andere grifftechnische Eigenschaften
einer Blockflote sind dagegen von der Griff-
lochbohrung, nicht aber vom Uberblasverhal-
ten abhingig, z. B. der Griff fiir IV". Dieser Ton
muss je nach Grofle und Position der Locher 1-
3 mit der sogenannten barocken (englischen),
der historischen oder der sogenannten deut-
schen (besser: Harlan-)Griffweise gegriffen
werden:
fl f! f!
(X °
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L] °
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»barock®,
englisch

wdeutsch

Harlan

historisch,
Hotteterre

Um einem weit verbreiteten Irr-
tum wieder einmal entgegenzu-
treten, sei festgestellt, dass die
Ausstattung einer Flote mit Dop-

o‘e® OGO @

pellochern auf den beiden unter-

von Merkmalen und oft zu falschen Deu-
tungen. Zusammengehorige Griffe machen
dagegen die Einordnung historischer Griff-
tabellen bzw. der zugehorigen Instrumente in
die drei Kategorien méglich. So zeigt z. B. Syl-
vestro Ganassi (1535)17 mit den Griffen der
héchsten Téne fiir Instrumente von Schnitzer
und Hans Rauch aus Schrattenbach, dass diese
in die Doppeloktave und die Terz dariiber rein
tiberblasen haben (s. Abb. 4). Dagegen belegen

sten Stufen unabhingig von der
Griffweise fiir IV' moglich ist.

Anhand der dargelegten Zusam-
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menhinge zwischen dem Uber-
blasverhalten und den Griffen
bestimmter Tone ist es auch mog-
lich, aus historischen Grifftabel-
len Informationen tiber den zu-
grundeliegenden Flotentyp zu
entnehmen. Allerdings ist eine
Grifftabelle nur durch die Ge-
samtheit aller Griffe aussagekraf-
tig. Das gelegentlich praktizierte
Verfahren, Griffe aus unter-
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schiedlichen Tabellen oder Quel- L’J

len16 zusammenzufassen, fiithrt
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dagegen zu eciner Vermischung

Abb. 4: Die hochsten Tone fiir Instru-

mente von Schnitzer und Hans Rauch
bei Silvestro Ganassi: Opera Intitulata
Fontegara; Venedig 1535
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J. E B. C. Majers!8 Griffe fiir fis’ und g’ (Alt-
blockflote) aus dem Jahr 1732, dass seiner Ta-
belle ein Instrument der 2. Kategorie zugrunde
liegt (s. Abb. 5). Einen sehr dhnlichen Blockfls-
tentypus dokumentieren die Griffe bei Pablo

4

tieren zu lassen, so hat es ein heutiger Spieler,
der sich eine neue Flote kaufen will, ungleich
schwerer. Der Kaufer ist meist darauf angewie-
sen, die akustischen Eigenschaften durch Aus-
probieren selbst herauszufinden. Nur so kon-
nen die Erwartun-
gen, die der Kiufer
an sein neues Instru-

E

hiufig geschieht es,
dass weitmensurierte

f?t PN ment richtet, von
= diesem auch erfiillt
Eo g
E = werden. Haufig wer-
=< den z. B. hochwerti-
=5 T‘ = ~ ge Altblockflten in
@8 SP|o0|0I016(0]0|9]SISISIS|S © kurzer Mensur ge-
- = : eslelej|o|oio|0|® 00|00 |®|(oe kauft, und spiter
2 e ole/elol®/e|el®le|c(0joO]eie] @ wird dann enttiuscht
§.§ - : sy festgestellt, dass das
= L |® 0|®|®|8|0]0(0|0|0|®|®|@#|Q (0|0 fis’ nicht spielbar ist.
= ﬁ 5 & ® o Das Wissen um diese
t?g:& ® Ole 0_ i ®i0|® O|0|o|® konstruktionsbe-
< WD dingte Eigenart einer
E'?:. S Sjejojejoj0|C|%|@/®e|® 000 S, Bt Flote in kurzer Men-
0 Soloioj0ei{Clo|O|e|®i0]e|O sur k("mn,tc sc’hon
vor dem Kauf Klar-
elolo o e) olo cle|o Iy o ¢ o) heit bringen. Ebenso
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; 18 I e Bl sance-Floten“) ange-
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Abb. 5: Die hochsten Tone fiir Altblockfloten bei Joseph Friedrich Bernhard Caspar
Majer: Museum Musicum Theoretico Practicum; Schwibisch Hall 1732

Minguet e Yrol (1754)1? (s. Abb. 6). Hotteterres
Griff (1707) fiir g’ und seine Bemerkung Il n’y
a point de Fa Diézis en haut“?° belegen ein In-
strument der Kategorie 3 (s. Abb. 7).

L

Konnte Peter Harlan 1933 seine Kunden noch

freundlich auffordern, sich nicht durch die Un-
terschiede in den Blockflotenmodellen irri-

10
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delle gespielt wer-
den. Das funktio-
niert meist nur bis
V" oder VI" (auf der
c'-Flote g* a?). Von
den hoheren Tonen
wird dann behauptet, sie seien ,nicht drauf®, in
Wahrheit fehlt es aber nur an der Kenntnis der
angemessenen Griffe.

ANMERKUNGEN

I Herbert Heyde: Floten. Musikinstrumenten-Museum
der Karl-Marx-Universitit Leipzig, Katalog, Band 1,
Leipzig 1978, S. 11.

2 Instrumentenkorpus
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Abb. 6: Pablo Minguet e Yrol: Reglas, y advertencias generales para tafer la flauta traversera, la flauta dulce, y la flau-
tilla; Madrid 1754
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Abb. 7: Jacques Martin Hotteterre le Romain: Principes de la Flite traversiere; Paris 1707
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3 Werbeschrift ,Peter Harlan Werkstitten®, Markneu-
kirchen o. J. [ca. 1933], S. 2.

4 Prospekt Moeck-Floten, Celle 1968, o. S.

3 Preislisten Joachim Paetzold, Tiibingen ab 1961

6 Preisliste Ernst Stieber, Tiibingen 1958

7 Joachim Paetzold hat ihn in den 50er Jahren von Ernst
Stieber ibernommen, der ihn wohl aus Markneukirchen
kannte (telefonische Information von Joachim Paetzold,
30.09.2005).

8 Vgl. Peter Thalheimer: Beobachtungen zum Uberblas-
verhalten von Blockfléten — alte Bauprinzipien als Aus-
gangspunkt fiir neue Instrumente? Tibia 1/1995, S. 362-
368.

9 Vgl. Peter Thalheimer: Der Flauto piccolo bei Johann
Sebastian Bach; in: Bach-Jahrbuch 52 (1966), S. 138-146.
10 7. B. bei Jan Bouterse: Alternative Fingerings for
long-foot Baroque Recorders; in: FOMRHI Quarterly
Bulletin 90 (1998), S. 26-29.

11 ygl. z. B. The Recorder Collection of Frans Briiggen.
Drawings by Fred Morgan, Tokyo 1981; Thomas Lerch:
Vergleichende Untersuchung von Bohrungsprofilen
historischer Blockfléten des Barock, Berlin 1996.

12 Bei Verwendung eines Stimmgerits in gleichstufiger
(gleichschwebender) Temperatur muss insbesondere be-
riicksichtigt werden, dass der 5. Partialton (Doppel-
oktav+Terz) um ca. 14 Cent tiefer ist als der entspre-
chende Ton in der gleichstufigen Stimmung.

13 Vgl. Adian Brown: Die ,Ganassiflote — Tatsachen
und Legenden; in: Tibia 4/2005, S. 571-584.

14100 Cent = ein gleichschwebend temperierter Halb-
tonschritt.

15 Weil die Bedeutung der Instrumentenlinge fiir das
problemlose Erreichen des fis’ auf der Altblockflote
nicht erkannt wurde, kam es gelegentlich zu Missver-
standnissen, z. B. bei Guido Klemisch: Blockflote; in:
Siegbert Rampe und Dominik Sackmann: Bachs
Orchestermusik, Kassel usw. 2000, S. 278f.

16 2. B. Jean-Claude Veilhan: La Flite a bec Baroque,
Paris 1980, S. 60f; Hildemarie Peter: Die Blockflote und
ihre Spielweise in Vergangenheit und Gegenwart, Berlin-
Lichterfelde 1953, Tabelle 11, S. Ganassi.

17 Silvestro Ganassi: Opera Intitulata Fontegara; Vene-
dig 1535, Faksimile Bologna 1980.

18 Joseph Friedrich Bernhard Caspar Majer: Museum
Musicum Theoretico Practicum; Schwibisch Hall 1732,
Faksimile Kassel und Basel 1954, S. 30-31.

19 Pablo Minguet e Yrol: Reglas, y advertencias genera-
les para taier la flauta traversera, la flauta dulce, y la flau-
tilla; Madrid 1754; Faksimile Geneve 1981.

20 Ein hobes fis gibt es nicht. Jacques Martin Hotteterre
le Romain: Principes de la Flute traversiere; Paris 1707,
S. 39; Faksimile in: Méthodes & Traités, Série I11 Europe,
Flite a Bec, Volume I11, Courlay 2001. O
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